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MISLOPISI VALTERA BENJAMINA
ili slike koje misle

Esejisticko-narativni zapisi koji slede sacinjavaju zbirku
Denkbilder, koju je iz autorove ostavitine svojevremeno
priredio Teodor V. Adorno, zajedno sa svojom Zenom Gre-
tel radedi na izdanju Benjaminovih Spisa (1955). Pod tim
naslovom nalazi se i u kasnijem kritickom izdanju Benja-
minovih Sabranih spisa. Naslov za tu zbirku, medutim, ni-
je lako prevesti na srpski jezik. A upravo taj izraz Denkbild
ukazuje na bitno svojstvo Benjaminovog pisanja, narocito
kad je re¢ o tekstovima koji ne spadaju u velike rasprave i
eseje. Denkbild nije, naposletku, bila samo Benjaminova
omiljena forma pisanja nego je otkrivamo i kod autorovih
prijatelja, Ernsta Bloha, Teodora Adornoa, Zigfrida Kra-
kauera, obelezavajudi u spisateljskoj praksi specifi¢an od-
nos prema kritickom misljenju i njegovoj otvorenosti.

Na izraz u pitanju Benjamin je naisao kad je izu¢avao
dramu iz vremena nemackog baroka. On je oznacavao
amblematske slike, slike-mozgalice, koje su saopstavale
izvesnu misao, ali koju nije uvek bilo lako odgonetnuti.
U tom smislu ga sre¢emo i kod Getea i Lesinga. Za razli-
ku od nemackog bilddenken, sto bi znacilo misliti-u-slika-
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ma ili takozvano slikovito misljenje, slika i misljenje se u
izrazu Denkbild zdruzuju jos tesnje. Sama slika je ona ko-
ja misli. Misle¢a slika. Ona je medij u kojoj inace neizre-
civa misao moze da dode do glasa i da komunicira s na-
ma, ba$ kao $to s nama, prema definiciji, komuniciraju
nebeske i duhovne pojave, sveti likovi, na ikonama i fres-
kama koje nazivamo — prevodedi gr¢ko (wypagukn — Zi-
vopisi. Ako bismo se poveli za demonom analogije, onda
bi najcelishodniji prevod za Denkbild mogao da bude up-
ravo srpski neologizam mislopis.

U Benjaminovom slucaju, za mislopis mozemo opis-
no reci da je u pitanju kratka prozna forma koja se koleba
izmedu knjizevnog govora i kriticke teorije drustva. U in-
venciji modernog duha, pripovedanje, slika i misljenje se
stapaju u dijalekticko trojstvo. I tako nastaje svojevrsna
simbioza misli i ¢ulnog iskustva. Mislilacka sadrzina se,
pod maskom svojevrsne narativne refleksije, pojavljuje
kao prozna slika inace nemislivih predmeta. Benjamin
nam, iz okrilja svoje poetike pisanja koja se oslanja o ale-
gorijsku produktivnost u znacenjima, kazuje misli koje je-
zicka slika autorski uprizorenog sveta oko nas, jucerasnjeg
ili danasnjeg, misli kao svoje. To je najpre vidljivo u njego-
vim knjigama Jednosmerna ulica i Berlinsko detinjstvo. Ako
je delo, kako je govorio Benjamin, posmrtna maska onoga sto
nam je bilo dato da mislimo i §to moZemo nazvati koncep-
cijom, onda je Zanr pisanja koji zati¢emo u mislopisima, a
koji se odrice celovitosti i prisvaja takozvane male forme,
najbolja mogucnost da sve $to je misljeno ili nagovesteno
u nekoj koncepciji bude o¢uvano kao zivo i delatno. Otu-
da ¢e Adorno, povodom takvog Benjaminovog pisanja ko-
je neprestano problematizuje svoj odnos prema pojmov-
nom misljenju, pojednostavljeno re¢i da se u mislopisima
evocira nesto $to ne moze biti reCeno recima. Mislopisi
nam sugerisu ono neiskazivo, bas kao $to to ¢ini i Ni¢eovo
aforisticko pisanje. Priroda mislopisa nam, na kraju, uka-
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zuje da o njemu ne mozemo govoriti kao o nekom strogo
utvrdenom Zanru, jer bismo tako prevideli sustinsku fluid-
nost koja ga odlikuje i koja mu omogucava da dospe do
uvida koje teorijske formulacije nisu u stanju da predvide,
i to pre svega kad je re¢ o Benjaminovim velikim temama,
o jeziku, iskustvu i poimanju istorije.

2

Medutim, filozofija koju treba stvoriti
jeste ona koja nadahnjuje slikara, ne kada iz-
razava misljenja o svetu, ve¢ u trenutku kada
njegovo videnje postaje pokret, kada, reci ée
Sezan, on ,,misli u slici®.

Moris Merlo-Ponti, Oko i Duh

U kojoj meri interakcija izmedu misljenja i izrazavanja
moze biti burna i sa ishodima koji uti¢u podjednako na
domete misljenja i na forme iskazivanja koje jezik poprima
u pisanju prili¢no uvidamo s Benjaminovim pokusajem da
svoje kratke eseje modulise kao mislopise). U njima zivot i
iskustvo artikulisu takore¢i nove figure misljenja i svakako
drukdije poimanje istine u svetu i vremenu. Otuda pomi-
sao da Niceovo aforisticko pisanje deli s Benjaminovim
Denkbilder srodan filozofski i knjizevni horizont nije bez
osnova i podseca nas da bismo upravo kod Nic¢ea mogli da
prepoznamo prvu odrednicu za razumevanje Benjamino-
vih tekstova ove vrste, a koji istovremeno izmicu olakom
razvrstavanju. U Ni¢eovom ,,Saznajnoteorijskom uvidu o
istini i lazi u izvanmoralnom smislu“ (1873) ¢itamo odgo-
vor na pitanje sta je istina:

»Pokretno mnostvo metafora, metonimija, antropo-
morfizama, ukratko zbir ljudskih veza koje su poetski i
retorski bile uznesene, prenesene, ukrasene, i koje nakon
duge upotrebe, u¢vrscene, kanonizovane i obavezne, na-

9



likuju na neki narod: istine su iluzije za koje smo zabora-
vili §ta su, metafore, pohabane i sa izgubljenom ¢ulnom
snagom, novcidi Ciji je otisak istrven i sada se mogu jedi-
no promatrati ne vise kao nov¢iéi nego kao puki metal.”

Rastakanje i ras¢injavanje tokom istorije kanonizova-
nih istina, ¢emu je posveéen znatan deo Niceove kritike
metafizike, bilo je povezano s jezickim figurama i njthovom
istrosenos¢u. U ponovnom ozivljavanju tako izgubljenih
istina i prometnutih u iluzije, i usredsredujuéi se, umesto
na figure jezika, na figure misljenja videnih kao specifi¢ne
slike, u traganju za njihovim neposrednim i ¢ulnim ele-
mentima, u slu¢aju Benjamina, kriticki proces zapocinje
dvadesetih godina proslog veka, pre svega s Jednosmernom
ulicom i njenom dekonstrukcijom gradanskog interijera. U
to doba je stekao svoje prvo iskustvo s Denkbild, posto je
sam taj izraz otkrio dok je, izmedu 1923. 1 1925. godine, is-
trazivao gradu sa svoju profesorsku disertaciju (koja mu
ipak nije obezbedila Zeljeni profesorski status) o poreklu
nemacke zalobne igre, Ursprung des deutschen Trauerspiels.
Sudedi prema izvesnim od njegovih pisama iz tih godina,
njegovi tada$nji narativni eseji pod nesumnjivim su utica-
jem barokne alegorijske grade. Postoji oc¢igledno, barem u
pocetku, strukturalno srodstvo sa baroknim amblemom.
Denkbild potice, naime, iz baroka, i tako su nazivane am-
blematske slike koje su kombinovale vizualni i verbalni ele-
ment u trojnoj strukturi: sredi$nji deo je bila slika (pictura),
iznad njega je bio svojevrsni moto (inscriptio), koji je opisi-
vao sliku ili je pre bio enigmatski veo za nju, a ispod slike
bilo je stihovano ili prozno objasnjenje kao epigram (sub-
scriptio). Vizualni deo amblema ne samo da ne postoji kod
Benjamina nego slika postaje jezicki ¢in (ali liden svakog
opisa, ili je to opis koji ne moze biti viden, jer nije puka sli-
ka) o kojem ¢e autor, barem dok je radio na svom Delu o
pasazima, misliti kao o dijalekti¢koj slici, i koja nije manje
zagonetna od slike u baroknom amblemu. Uvek (e, narav-
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no, biti otvoreno pitanje da li je enigmati¢nost amblema bi-
la namerna, ali u slu¢aju Benjaminove dijalekticke slike, a
to shvatamo dok je ¢itamo, njena engimati¢nost nije mogla
da ne bude prisutna, jer je deo fenomena istine do cijeg je
jezgra sa svojim mislopisima hteo pisac da dopre, preo-
brazavajudi Zivo iskustvo u analiticku misao i potom tu mi-
sao pretapajudi u novo iskustvo.

lako se izraz dijalekticka slika kasnije gubi iz Benjami-
novih tekstova, na njegovo mesto, kao jo$ dalekosezniji
pojam, pojavljuje se konstelacija. I dalje nije re¢ ni o kak-
voj doslovnoj slici ili verbalnoj reprodukciji vizualnih ele-
menata, pa ¢ak nije u pitanju, kako neki pogre$no smatra-
ju, »,mentalna slika“, nego je pre svojevrsno otkrivanje
heteronomne i heterogene sli¢nosti u figurama misljenja,
pri ¢emu ove stupaju u korelaciju s figurama istorije, is-
kustva i stvarnosti. A Benjaminovi mislopisi postaju sve
bogatiji u knjizevnom i filozofskom smislu. Postaju neka
vrsta kriticke detekcije koja nam raskriva izgubljene ili
skrivene istine koje obelezavaju istorijsko doba. Upravo je
konstelacija ono $to u Denkbilder otvara uvide koje tek va-
lja razumeti, i s kojima nam se Benjamin javlja, recimo,
kao odlican spisateljski i mislilacki detektiv koji je u ta-
kozvanim malim stvarima razotkrivao dvadeseto stolece,
u mnogo ¢emu prelomno za nasu istoriju i njenog andela
u ¢ijim uzasnutim o¢ima vidimo proslost koja nam ne
obecava da ¢e nevidljiva buduénost, u koju oluja poledus-
ke nosi andela, biti neko vrhunsko vreme Zivota.

J. Al
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Napulj

Pre nekoliko godina su izvesnog svestenika vodili u ot-
vorenoj nosiljci napuljskim ulicama da bi mu narod
iskazao postovanje. Pratila su ga proklinjanja. Na jed-
nom od uli¢nih uglova pojavila se svadbena povorka.
Svestenik ustade, ucini znak blagosiljanja, a svi koji su
bili iza nosiljke padose na kolena. Tako u ovom gradu
katolicizam bezuslovno tezi da se u svakoj situaciji iz-
nova ustoli¢ava. Ako bi on trebalo da nestane s lica
zemlje, onda to ne bi mozda trebalo da se dogodi na
poslednjem mestu u Rimu nego u Napulju.

Nigde ovaj narod ne moze pouzdanije da prozivi
svoje bogato varvarstvo, poteklo iz srca samog velegra-
da, kao $to moze u okrilju crkve. Potreban mu je kato-
licizam, jer s njim mu jedno predanje, povezano s ka-
lendarskim datumom izvesnog mucenika, pruza jo$
legalnu zastitu za njegova preterivanja. Ovde je roden
Alfonso di Liguori, svetac, koji je ublazio praksu kato-
licke crkve da bi ona s viSe razumevanja pratila zanat
probisveta i kurvi, te ih kontrolisala pomocu ispoves-
ti, o ¢emu je i napisao raspravu u tri knjige, kojoj je
pridodao listu vise ili manje strogih crkvenih kazni i
oprostaja. Jedino je crkva, a ne policija, na visini samo-
organizovanog zloc¢ina, oli¢enog u kamori.
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Tako onaj ko je ostecen ni ne pomislja na to da zo-
ve policiju, ako mu je stalo do toga da povrati svoje
dobro. Ako to ve¢ nije u moguénosti sam da ucini, on-
da se posredstvom notara ili svestenika, on obraca ne-
kom od kamorista. S njim ugovara otkupninu. Od Na-
pulja do Kastelamarea, duz proleterskih predgrada,
prostire se glavna oblast kopnene kamore. Jer ta zloc¢i-
nacka organizacija izbegava oblasti u kojima bi bila iz-
loZena policiji. Podeljena je na grad i predgrade. To je
¢ini opasnom. Putniku koji se, kao duz neke palisade,
krece od umetnickog dela do umetnickog dela sve do
Rima, nije u Napulju ba$ lagodno.

Nema za to grotesknijeg dokaza od sazivanja svo-
jevremenog medunarodnog filozofskog kongresa.
Ovaj se, ne ostavljajuéi za sobom niti traga, rasplinuo
u vatrenom dimu ovog grada gde je trebalo da bude
krunski dogadaj u proslavi sedamstogodi$njice Uni-
verziteta. Uzvanici su se pojavili u sekretarijatu sa zal-
bom da su im novac i dokumenti pokradeni. Ali ni
obi¢an putnik ne prolazi bolje. Cak ni Bedeker ne us-
peva da ga umiri. Ovde je crkve nemoguce pronadi,
skulpture koje su u vodi¢u posebno naznacene nalaze
se Cesto u zatvorenim krilima muzeja, a za dela doma-
Ceg slikarstva se upozoravajudi isticu natpisi ,,maniri-
zam®.

Nista nije ukusnije od ¢uvene vode za pice. Siro-
mastvo i beda deluju tako zarazno bas kao u priredba-
ma za decu, i budalasti strah da ste u nepovoljnom po-
loZaju samo je oskudna racionalizacija tog osecaja.
Ako je zaista, kao $to je govorio Peladan’, devetnaesti

! Francuski pisac Joséphin Péladan (1858—1918) zagova-
rao je svojevrsni hris¢anski misticizam i ezoteri¢ko hris¢an-
stvo. (Prev.)
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vek preokrenuo kod siromasnih prirodan poredak zi-
votnih potreba, ucinivsi stan i ode¢u obaveznim na
$tetu namirnica, ovde su se onda ratosiljali tih konven-
cija. Prosjak lezi na drumu, oslonjen o ivi¢njak, i mase
svojim praznim $eSirom kao §to svojim $e$irima masu
ljudi na stanici dok se oprastaju. Ovde beda vodi
nadole kao $to je pre dve hiljade godina vodila u krip-
te: jo$ i danas put do katakombi vodi kroz ,,Vrt muka®,
jos i danas kao vodic¢i u njemu rade razvlaséeni. U bol-
nicu San Gennaro dei poveri ulaz je kroz kompleks be-
lih zgrada i prolazi se kroz dva dvorista. Sa obe strane
su klupe za invalide, koji ljude dok izlaze prate pogle-
dima $to ne otkrivaju da li su usredsredeni na ode¢u da
bi bili oslobodeni ili da bi im nezamislive zelje bile is-
punjene. U drugom dvoristu izlazi iz soba su zatvore-
ni resetkama; pozadi, bogalji izlazu svoje patrljke i ve-
sele se uzasavanju prolaznika zanesenih u svoje snove.

Jedan od staraca je vodi¢ i primice svetiljku frag-
mentu neke ranohri$¢anske freske. Potom izgovara
stoletnu carobnu re¢ ,,Pompeji“. Sve za ¢im stranac
zudi, ¢emu se divi i za $ta placa, jesu ,Pompeji“. A
»Pompeji“ su gipsana imitacija ostataka nekog hrama,
ogrlica od lave i grozan lik neodoljivog vodica strana-
ca. Taj fetis je utoliko ¢udotvorniji §to su viSe nego ret-
ki oni koji mogu da tvrde da su ga ikad videli. Razum-
ljivo je da ¢udotvorna Madona, koja tamo stoluje,
dobija potpuno novu, skupu hododasni¢ku crkvu. U
tom zdanju, a ne u onom zvanom Kuda Vetiji*, Zive
Pompeji za Napuljce. I uvek iznova se tu ucena i beda
nalaze kod kuce.

2 Jedna od naj¢uvenijih raskosnih rezidencija u Pom-
pejima, Casa dei Vettii. (Prev.)
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Fantasti¢ni putopisi daju o gradu visebojnu sliku.
Zapravo on je siv: sivocrven ili oker siv, sivobeo. A sas-
vim siv prema nebu i moru. To je ono, a nije posled-
nje, §to posetioca obeshrabruje. Onaj ko je slep za obli-
ke, malo $ta ovde moze da vidi. Grad je stenovit. Ako
ga gledate odozgo, odande dokle njegov zamor ne do-
pire, iz Kastela San Martino, on lezi utonuo u suton,
stopljen s kamenom. Samo na jednom odsecku zmijo-
like obale, tamo iza, redaju se zgrade, jedna iznad dru-
ge. Pored vila, te najamne kasarne, od $est ili sedam
spratova, u doljama, pa do njih morate stepenistima,
izgledaju kao neboderi. U samom stenovitom tlu, ta-
mo gde ono izlazi na obalu, izdubljene su pecine. Kao
na slikama pustinjaka iz tre¢enta3, pojavljuju se tu i ta-
mo u stenju neka vrata. Ako su otvorena, onda se u
prostranoj Celiji istovremeno moze videti i lezaj i osta-
va. Nadalje stepenici vode do mora, gde su ribarske
gostionice names$tene u prirodnoj $pilji. Otuda se uve-
¢e podizu lelujava svetlost i muzika.

Arhitektura je porozna poput tog kamena. Grade-
vina i akcija se spli¢u u dvoristima, pod arkadama i na
stepeni$tima. To su prostori zasticeni za igru i tako im
je omoguceno da postanu pozornica novih i nepredvi-
divih konstelacija. Izbegava se da to bude nesto defini-
tivno, obelezeno. Nijedna situacija ne izgleda, takva
kakva jeste, da je zamisljena da traje zauvek, nijedna fi-
gura ne tvrdi ,,tako je i nikako drukc¢ije®. Tako se ovde
ostvaruje arhitektura, taj najznacajniji komad ritmike
neke zajednice. Civilizovana, privatna i rangirana sa-
mo u slucaju velikih hotelskih i skladi$nih zdanja na

3 Trecento, italijanski: tristo; time se misli na godine hi-
ljadu tristote, tj. na XIV vek u italijanskoj kulturnoj istoriji.
(Prev.)
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keju — anarhicna, isprepletena, seoska, u centru gde su
tek pre Cetrdeset godina prvi put probijene velike oso-
vinske ulice. I samo u njima je kuca, u nordijskom
smislu, Celija gradske arhitekture. U centralnom delu,
naprotiv, blokovi kuca su zadrzani na svojim uglovi-
ma, kao gvozdenim kukama, Madonom oslikanom na
zidovima.

Niko se ne orijentiSe prema kuénim brojevima.
Prodavnice, fontane i crkve su reperne tacke. A to nije
uvek jednostavno. Jer obi¢na napuljska crkva ne para-
dira na nekom ogromnom trgu, nadaleko vidljiva, sa
transeptom, horalom i kupolom. Ona je skrivena,
umetnuta medu ostale gradevine; visoke kupole ¢esto
su tek s nekoliko mesta vidljive; nemoguéno je crkve-
no zdanje razlikovati od okolnih kuca. Stranac prolazi
pored nje, a da je ne zapaza. Neprimetna vrata, ¢esto
samo sa zavesom, tajni su ulaz za onoga ko je upucen.
Samo jedan korak prenosi ga iz haosa prljavih dvoris-
ta u su$tu samotnost visokog i obeljenog crkvenog
prostora. Njegova privatna egzistencija je barokna
uti¢nica ponesenog javnog zivota. Ne odigrava se ona
izmedu Cetiri zida, u okruzju zene i dece, nego u sabra-
nosti ili u odaju. Sporedne ulice dopustaju pogledu da
side preko prljavih stepenika u kréme, u kojima tri-ce-
tiri muskarca, na odstojanju, skriveni iza buradi kao
iza crkvenih stubova, sede i piju.

U takvim ¢oskovima jedva da mozemo da prepoz-
namo gde se zgrada jo$ podize, a gde je ve¢ nastupilo
njeno urusavanje. Jer nista nije dovr$eno. Poroznost
sre¢emo izazvanu ne samo ravnodu$no$¢u mediteran-
skih zanatlija nego prvenstveno poteklu iz strasti za
improvizovanjem. Potrebno je u svim slucajevima
obezbediti mesto i priliku za improvizovanje. Zdanja
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